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Argument

[n articolul sau, ,,Asupra picturei modeme, mai ales in Germania si Anglia”
publicat in Arhiva. Organul Societdatii Stiintifice si Literare din lasi, nr. 1 s1 2,
Ianuarie-Februarie 1898, Stefan Popescu concluziona ca ,realismul nu mai co-
respunde cu aspiratiile omului modern”. Pictorul vizita expozitia de arta de la
Miinchen, unde avea ocazia sa vada pictura prerafaelitilor si in special a lui
Burne-Jones, dar si pe aceea a simbolistului elvetian, Arnold Bocklin si a sece-
sionistului Franz von Stiick, ultimul aborddnd o tematicd decadenta. Natura-
lismul lui Zola, respectiv realismul lui Courbet, corespondentul sdu in pictura,
sunt respinse ca prozaice, istoriste, mercantile, in vederea inlocuirii lor cu un
nou idealism. Argumentul pictorului devine cu atdt mai interesant cu cat suge-
reazd o schimbare de gust nu la nivelul unui esantion elitist, ci al unui public de-
finit printr-o umanitate genericd, rezultatd probabil din laboratorul modernitatii
europene. ,,Omul de azi e satul de proza, satul de negutitorism si realitate™
Decupajul unei noi sensibilitati artistice face loc unei dramatiziri a excluderii
ludnd forma aliendrii pe care o suportd cel repudiat, recte Zola, in fata unei noi
estetici caruia acesta 1i identifica sursa meprizabild in estetismul englez. popular
prin intermediul prerafaelitilor si, in particular, prin succesul inregistrat de
Burne-Jones in Franta. ,,Zola se simte absolut strain in mijlocul acestei arte, si
crede cd numai ,misticismul si esteticianismul englez” e de vina. Stefan Popescu nu
face decat sa formuleze principala acuzia adusia naturalismului in artd prin
ricoseul unei nemultumiri generalizate fatd de ,,materialismul” epocii. nemultu-
mire plasatd atat la nivel estetic, cét si la nivel social. Pictorul roman defineste
noile optiuni estetice in acord cu o noud sensibilitate care modificd gustul unui
public mai sofisticat, mai pretentios. ,.El caut o arta care si-i exprime starea lui
sufleteascd mai complicatd; care sa fie in armonie cu dorintele Tui vagi si netér-
murite; vrea mai multd poesie. Artistul modern nu mai copiaza viata de toate
zilele, cu adevirurile ei brutale si prozaice; dar nici nu iubeste pompa si fastul
tablourilor mari istorice. Arta modernilor are un caracter cu mult mai intim, mai
personalist si in acelasi timp mai inéltator. Bruta, tipul degenerat de muncd
excesiva si alcool, nu mai este subiectul artistului de azi”'. Reprezentantii noii

' Stefan Popescu, ,,Asupra picturei moderne, mai ales in Germania §i Anglia”, in Arhiva.
Organul Societdtii Stiintifice si Literare din Iagi, Anul IX, nr. 1 si 2, lanuarie-Ferbruarie
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directii isi stabilesc noi repere tematice, ,,degeneratul” pe care medicina alie-
nistd il prezenta drept exponent al unei fenomen degenerationist la scard conti-
nentald, iar naturalismul il portretiza brutal, determinist, ca prizonier al mediului
mizerabilist si al tarelor ereditare dispare din atentia lor, iar odata cu el si intere-
sul pentru un anumit segment social defavorizat si pentru o anumitd dinamica
sociald asociatd modernizarii i progresului. De asemenea, interesul pentru ma-
rile panze cu subiect istoric, in genere pentru pictura academica scade pe ma-
sura ce dimensiunea autoreflexiva a artistului devine mai pregnantd cu inregis-
trarea stdrilor tranziente, a afectivitatii volatile, a vagului sau, cu alte cuvinte, a
indeterminatului, toate decurgdnd dintr-o picturd ca expresie a sensibilitatii
intr-un registru liric, idealizant, ceea ce pictorul denumeste prin termeni ca ,,intim”
si .indltdtor”. Individualismul si intimismul se inscriu pe acelasi portativ al sen-
sibilitatii simboliste, insa observatia esentiald il apropie pe artistul plastic de
poet, cele doua arte regasindu-se intr-o relatie simbiotica tipic simbolista. Astfel,
LATtistii epocei noastre, desgustati de proza de toate zilele, se concentreazi in
launtrul lor, analizeaza §i-si descriu propriile sentimente, si cu toate ci subiec-
tele sunt luate din veacurile trecute sau epocele legendare, aceea ce ne descriu,
sunt sentlmentele noastre de astazi, ale lor insasi — pictorii de azi sunt poeti li-
rici”. Noua directie dobandeste o dimensiune introspectivi plasata in contextul
simbolic-alegoric al unor subiecte ,legendare”, asa cum Stefan Popescu putea
vedea, spre exemplu, in pictura prerafaelitd, in spetd a lui Burne-Jones. Locul
consacrat al subiectului istoric este luat de legenda si mit, dar si acestea consti-
tuie vehiculele unei sondari a sinelui, un rapel enigmatic, anamnetic, reflectand
o état d’dme. In acest sens incearca pictorul sd apere un tablou al lui Franz von
Stiick, Paradisul pierdut, de acuzatia de monstruozitate si brutalitate. Tabloul nu
are nimic monstruos, cuplul damnat Adam si Eva intoarce spatele Paradisului la
portile caruia vegheaza un inger inarmat. Cele doud trasituri, mai ales prima,
introduc in scend decadentismul cel putin tematic. Idealismul in picturd are ca
reper 0 noud modalitate de reprezentare sensibild a ideii, pastrind ceva din di-
mensiunea abstractd, imateriald a ei. Stiick este elogiat pentru ,,0 imaginatie
fantastica a la Edgar Poe™. Asociatia nu este nicidecum accidentala, de la ince-
put, literatura si arta plastica vor realiza un mariaj sub semnul simbolismului,
mariaj a carui longevitate precizeaza afinitati structurale.

Este un fapt indeniabil cd asemeni sensibilitatii romantice, sensibilitatea
simbolistd si-a pus amprenta asupra artei plastice in aproape toate tarile euro-
pene, insd mult timp revendicarea simbolismului a apéarut rezonabild doar in
spatiul literaturii, nu si al artelor plastice cu toate ¢d, in realitate nu a existat o
diferentiere categorica intre cercurile artistice ale vremii, o parte dintre scriitori

" Ibidem, p. 57.
* Ibidem, p. 62.
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precum K.-J. Huysmans, Charles Baudelaire, Camille Lemonnier, iar la noi Tudor
Arghezi, Dimitrie Karnabatt, Theodor Cornel, Stefan Petica, fiind si remarcabili
critici de artd. O intrebare inevitabila: ce au in comun simbolismele europene?
Ce le apropie? Cred ci raspunsul la intrebare se regiseste partial in caracterul
lor secesionist, termenul care di si numele a doud miscari, secesionismul vienez
si secesionismul miinchenez sau german. in cuprinsul carora simbolismul joaca
un rol important. Simbolismul decupeaza propriul raport polemic cu naturalis-
mul, pictura academicd, fie un raport precursorial, de continuitate in raport cu
romantismul, prerafaelitismul. Acest caracter polemic este modelat de contextul
culturii nationale, subliniat si nuantat in cadrul culturilor ale caror natiuni se afla
intr-un proces de emancipare precum in Cehia si Ungaria incorporate Imperiului
Habsburgic, ulterior Austro-Ungar, in grads diferite de reprezentare politicd, in
Polonia, care exista cultural fard a avea si o existenta statala, in Romania care-si
dobandeste independenta la finele secolului al XIX-lea, in 1877, dupa un rdzboi
sangeros etc.

Aparitia revistei Literatorul in 1880 si a gruparii simboliste din jurul lui
Macedonski anticipeazi in literaturd schimbarea de paradigma esteticd care va
avea loc si in artele plastice cu o Intdrziere de aproape doud decenii. Tatonarile
macedonskiene, de la decadentismul epigonului Rollinat la modelul prestigios
Baudelaire, de la neoromantism la verslibrism si instrumentalism. descriu dina-
mica simbolismului roménesc la finele secolului XIX. Avem o perioadd sece-
sionistd, scizionistd a simbolismului in contextul unei miscéri europene simi-
lare, de o anvergura si intensitate fara precedent. Sciziunea are loc in 18983, suc-
cesiva aparitie a unor societdti artistice efemere constituie expresia unei nevoi de
innoire a limbajului plastic, de afirmarea ,,independentei” artistului si a artei sale
fata de conventiile artei academice, perceputd ca osificatd. Perioada sciziunii
dureaza pani in 1901 cand se infiinteaza asociatia Tinerimea artisticd, una dintre
cele mai longevive grupiri artistice mentinandu-si suprematia asupra celorlalte
societati artistice i prin intermediul sprijinului direct acordat de regina Maria,
patroana societatii. PAna in 1916 avem un al doilea val simbolist din care fac
parte Cecilia Cutescu-Storck, Theodor Pallady, iar in sculpturd primul val sim-
bolist si singurul. Destinul unui sculptor precum Paciurea este singular, iar di-
mensiunea simbolistd a chimerelor sale aluneca spre o tot mai pronuntatéd defi-
nitie modernista. In acest interval, 1902-1916, simbolismul in artele plastice si
nu numai isi consuma febril existenta i ultimele resurse fara a fi scutit de con-
testatii care se intensifica pe parcurs. In acest sens pot fi urmarite articolele lui
Tudor Arghezi, un bun reper al epocii. In perioada interbelica simbolismul a
fost radiat din ratiuni estetice, fiind Impins in afara scenei publice de avangar-
dism si modernism. A fost parasit de o parte dintre artistii care-l practicasera,
Theodor Pallady, Th. Sion etc. si chiar de Paciurea. partial. Cei care refuza sau
nu pot sa-si reinnoiascd formula, precum pictorul Kimon Loghi — desi existd si
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la acesta o tendinti spre reformulare a temelor, daci nu a ,,limbajului” artistic — au
parte de o respingere aproape unanimi din partea criticii. Modernismul interbelic
reconsiderd relevanta materiei plastice, si evacueazi literatura din artele
plastice.

Simbolismul si decadentismul reprezinti indubitabil fete' ale moderni-
tatii, desi Matei Cilinescu, cel care a pus in circulatie termenul, prezent si in
titlul cartii sale, Cinci fefe ale modernitdtii, nu include simbolismul printre cele-
lalte cinci: modernismul, kitschul, decadentismul, avangardismul, postmoder-
nismul. Mai mult, simbolismul si decadentismul constituie fete ale aceleiasi mo-
dernitdti, si intr-un complicat joc de oglinzi, schimbi permanent reflexe ale
unuia in mediul specular al celuilalt. Reformuland, prin ele se reflectd o anumiti
varsti a modernitdtii, o anumiti etapi a ei, care se separd de altele printr-o
formd specificd de sensibilitate. Doud incoveniente se ivesc numaidecit cu
acesti doi termeni. Pe cénd simbolismul a intrat in dictionarul de termeni literari
in calitate de curent literar, decadentismul nu a primit investitura teoretici,
rdméndnd la stadiul de atribut ocazional in mésurd si precizeze o nuanti, o
impresie si nicidecum o estetici sau un curent literar sau artistic. Am incercat si
reconstruiesc o esteticd decadenta intr-o altd carte, Decadentd si decadentism in

contextul modernitdfii romdnesti §i europene, carte pe care cea de fatd o
completeaza. In cazul artelor plastice, decadentismul rimane tot un atribut legat
de un context bine precizat, identificat in cultura francezid cu romanele lui
Huysmans, dintre care /n rdaspdr (1884) constituie modelul exemplar si, din
punctul de vedere al artelor plastice, cu saloanele rozacruceene ale lui Joséphin
Péladan. In mod esential, reperul principal raméane unul literar si francez prin
excluderea unor alte contexte. Pentru cultura roméani termenul de simbolism nu
si-a dobandit deplin drept de cetate, desi 1i revine meritul lui Theodor Enescu de a
fi interogat serios acest fenomen cu privire la perioada formativa a creatiei lui
Stefan Luchian. Sub numele de Arta 1900 in Romdnia, Paul Constantin a
identificat simbolismul ca fenomen proteic, incorporind modalititi diferite de
expresie artisticd. Pentru mine, ,,arta 1900” constituie doar contextul emergent
si structurant al curentului simbolist in artele plastice, iar situarea centrului si nu
marginilor intervalului tine de elongatia diferitd a fenomenului simbolist care-si
consumi energiile in preajma Primului Rizboi Mondial, nereusind si-i
supravietuiasca. In Idei estetice in Europa §i arta romdneascd la rdscruce de
veac, Amelia Pavel asociazd simbolismul Jugendstilului fard a-1 suprapune, ci
identificAndu-1 mai degraba ca pe un atribut. Eu am vizut aceastd interactiune
ca bazindu-se pe o serie de afinititi estetice si construind un parteneriat estetic
solid, si am ales sa tratez Jugendstilul, sub diversele sale expresii ale culturilor

' Matei Cilinescu, Cinci fete ale modernitdtii, Polirom, lasi, 2005. Simbolismul nu se afla
printre cele enumerate de autor.
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nationale ca pe un alt context pentru simbolism. Interesul pentru simbolism in
artele plastice a aparut tarziu, dupi cel de-al Doilea Rdzboi Mondial, cu o serie
de expozitii internationale care l-au adus in atentie si au relevat inconsistenta
prejudecatii minoratului sdu estetic. In Franta, Anglia, Germania, Polonia, Cehia
termenul a fost recuperat estetic, in A : <l a fost inglobat in Sezession. In
cultura roménd, simbolismul In artele tice a fost considerat un epifenomen
care nu a trezit decat accidental interesul :<‘oricilor de artd. Existd si exceptii
care vin pe fondul cercetarilor occideniale care readuc la suprafata resturile unui
continent disparut, astfel ca la Instit de Istoria Artei ,,G. Oprescu” s-a
organizat pe 23 februarie 2007 un colocviu miernational cu tema ,n jurul lui
1900. Idei si motive simboliste romanesii si suropene” (,,Autour 1900. Idées et
motifs symbolistes roumains et europeens’). colocviu ale cdrui lucrdri au fost

publicate intr-un numar al revistei Revue Rowmaine d 'Histoire de 1’Art, Série
Beaux-Arts, (Editura Academiei Romane, Tome XLIV, 2007). Revine meritul de
a fi organizat acest colocviu loanei Vlasiu si Adrianel Sotropa, in articolele Ioanei
Vlasiu fiind identificabila preocuparea ¢ 2 pentru studiul curentului
simbolist in artele plastice, iar Adriana Soiropz flind autoarea unui important
volum despre sculptura simbolistd, Viswri i himere. Ecouri simboliste in
sculptura romdneasca modernd (2009).

Slmbohsmul romanesc cu articulaiiile 5:_5 decadente mai mult sau mai

oar un fenomen cu conside-
o7 in arta plasticd roméaneasca.
strat in sculptura lui Paciurea
ciul pe care simbolismul l-a
e cel mai mari sculptori, unul

rabili amplitudine esteticd, ci $1 un factkr 0a
Chiar modalitatile prin care el este depésit.
si concomitent in cea a lui Brancusi denoiz imp
avut In arta plastica romaneasca asupra a do:
beneficiind de vizibilitatea pe care i-a ad: 2 culturala europeana, si apoi
internationald, celdlalt ramandnd intr-o umbr2 discreid, intr-un mediu mai con-
servator care nu i-a permis realizarea p*c:;-t;.;t de artd monumentala. Cartea
de fatd reprezinta atat o reconstructie a unu: icnomen €¢ amploare mn artele plasnce
expresie si secventd a unei varste a moderm
unei prejudeciti privind minoratul arter simbolisic szu a mexbtentel ¢i ca atare.
Inevitabil, ea reprezintd un decupaj personzl. si oricind poate f1 imaginat altul
mai bun, mai documentat si cu criterii ma: clzr precizate. Am ezitat Intre a
impune un model, un calapod estetic in avanizjul claritdii 51 sa inlatur tot ceea
ce cade in afara lui, si a largi aria de inve ma plia pe relieful adesea
accidentat al fenomenului simbolist. pierz sub rzportul clarititii pentru a
cstiga sub raportul cartografierii unui ieritoniu necunoscut sau ignorat. Am
preferat a doua variantd pentru c¢d mi-z perm
menului estetic si sd capitalizez nu doar evidente ilustrari ale lui, ci si o serie de
inefabile care-1 definesc Intr-un mod subul.
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Mi s-a parut neprofitabil si ineficient s utilizez exclusiv un criteriu valoric
pentru a analiza fenomenul simbolist in artele plastice; imprumutind dimpotriva
spiritul democratismului si eclectismului estetic pe care il inregistreazi fenomenul
secesionist european. Pentru eficienta observatiilor, operele ,,maestrilor” si ale ,,mi-
norilor” sunt tratate de pe pozitii de egalitate. In plus, consider c¢a fenomenul
simbolist/decadent in artele plastice ca si in literaturd este deopotriva relevant
atat prin realizdrile majore, cat si prin cele care alunecd spre consumerism, spre
exotismul de ,,bazar sentimental”, sau spre kitschul erotic, adesea chiar la limiti cu
pornografia, acuzatia fiind nelipsitd din repertoriul de acuze aduse noilor for-
mule In artd. Avem si o arta care isi face publicitate la confiniile cu Art
Nouveau-ul, care tinde catre o recunoastere intr-o sferd sociala net mai cuprin-
zatoare §i care asuma o musiune ..politicad”, nu lipsitd de notele utopice ale unui
orfism integrator, aceea a civilizarii prin frumos teoretizatd de John Ruskin,
William Morris. Henry van der Velde etc. In acest sens, pe filiera reflectici
asupra misiunii civilizatoare a artel decorative si a unui functionalism estetizant
prin ridicarea obiectului banal la demnitatea obiectului de artd, recuperim
predilectia pentru afis, ilustratie de carte. design. moda, artizanat etc. In Franta,
comerciantul de artd Bing va repurta un succes remarcabil prin popularizarea
obiectului straniu, rafinat, somptuos. Aici se instaleazd o permanentd tensiune
intre o tendintd de innobilare a gustului comun. a gustului public, prin ridicarea
sa la un standard superior de sensibilitate artistica si una de diseminare a artei
prin concesiile ficute gustului comun, care conduce la o kitschizare a ei, la ceea
ce constituie arta de consum. In remarcabilul sau studiu, Opera de artd in epoca
reproducerii mecanice, Walter Benjamin sesiza noul camp de forte in care arta
este introdusa in contextul unei evolutii spectaculoase a societétii industriale si a
mutatiilor care survin in urma confruntarii ei cu pierderea unui exclusivism
aristocratic. Art Nouveau-ul se afld in acest cdmp de tensiuni sociale, culturale,
care se reflectd i in cadrul dimensiunii sale simboliste, iar Amelia Pavel discuta
chiar de un Jugendstil simbolist. Un anumit spirit Art-Nouveau, in varianta Erotic
Style, pare sd disemineze cu rapiditate In toate mediile, fenomenul coincide cu o
inflatie de romane ,,decadente” pe teme erotice cu pasiuni inavuabile si ambi-
guitdti sexuale, iar fenomenul ia amploare in cinematografie incepind cu
Kinetoscopul, pana la primele pelicule care ne-o prezintd pe prima vedeti care
initiazd moda Vamp, Theda Barra.

Date fiind variabilele fenomenului, am preferat schimbarea permanenta
a unghiului perspectival, urmand si un traseu tematic pentru a descoperi aspecte
noi. O disociere transantd intre decadentism si simbolism in artele plastice ar fi
dus la sdrdcirea fenomenului studiat, mult prea complex si eteroclit pentru a fi
recenzat statutar. Cu toate acestea, am ales o disociere de principiu pe trei pa-
liere de ,,lectura”: unul al istoriei artei, unul rematic si unul estetic, care nu tra-
seaza granite de netrecut, ci mai degraba un spatiu de joc, un loc geometric al

)
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negocierii nuantelor, influentelor, marcarii unei anumite sensibilitdti in care-si
face loc si corespondenta dintre arte. cea dintre literaturd si picturd, dintre mu-
zica si picturd, dintre arta dramatica, coregrafie si artele plastice, pusd in evi-
denta de o gesticulatie hieratica si de amenajarea locuintei artistului ca un
templu al artei. Deseori ceea ce tine de marginalia, zonele de interferentd, de
articulatie, unde trasiturile consacrate devin difuze. iar frontierele estetice po-
roase oferd modalititile in care un model este preluat, deconstruit, asimilat In
arta plastica roméaneasci cu propriile sale ingerinte estetice conferind particula-
rismul, specificul simbolismului romélr-e:: care nu lipsesc reperele deca-
dente. Ca si simbolismul european, simbolismul romdnesc este unul sincretic,
eclectic, suferind influente din partea curenicior curopene similare, in spemal pe
linia scolii franceze, germane si a prerafachitismnio
relativd unitate stilistica Art Nouveau-ul cu
Astfel ¢a pot coabita in interiorul directie:
legiate ale decadentismului, un anumit sen
din tablourile cu tiganci la Nicolae Verm spiritualizare hieraticd la
tigancile gauguinizate ale Ceciliei Cutescu-Storck sau pictura vietii mondene la
Emilian Lazdrescu sau jocul cu masti. rafinzi-pervers. la Misu Teisanu etc.
Aceastd preocupare pentru ariile laterale nu ¢ 2 unui simbo-
lism eteroclit, polimorf, pe care Paul Consiantin il pune sub _umbrela” Artel

aele sale ,nationalizate”.
nuantata de temele privi-
Ingendstil intr-o bund parte

1900, sintagmi care eufemizeaza intreage aric csiciici simi i, Rodolphe
Rapetti construieste in acest mod conceptul. znexind sfersi simboliste in artele
plastice decadentismul, divizionismul, secesiomsmul <ic. in aceste cu-

rente au ,,simbolist”, numai ca definitia se lZrgesie prinir-o analizd contextuald
care duce In cele din urma la precizarea uns: summa ¢
port cu contextul. Am urmat aceastd definire comfexiuali 2 simbolismului, pentru
ca face loc ,,periferiilor”, zonelor de interierenii, unei Huffer zone, un spatiu de
negociere, de reglare a optiunilor estetice, d¢ = '
entelor si tendintelor. Acest fapt rispunde une: w2 1 generale a simbolismului,
caracterului sau difiz, volatil, generator de .zimosiers™. Fard imersiunea in cul-
tura epocii nu vom intelege niciodata anve omenului artistic, sensibi-
litatea iradianta care leaga opere aparent d orintr-un fel de retea invizibila
de pase magnetice. in fapt, avem de-a face cu o cultura simbolista la finele se-

colului XIX articulatd de o sensibilitate afinZ ama el sensibila.

Am utilizat adesea pentru precizarez unei formule, o serie de trasaturi
comune picturii si literaturii, dar si diversilor pictori europeni pe teme asemanda-
toare integrate aceleiasi arii de sensibilitate esteticd. Am incercat sd deplasez
atentia nu doar spre modelul picturii tra" ceze seu germane, dar §i asupra picturii
simboliste din tirile Europei Centrale si de Sud-Est. in mod obignuit ignorate in
studiile de specialitate sau tratate cu toata ..consideratia” pe care o datordm peri-

fericilor. Un motiv in plus il constituie faptul ca pictoril acestor tari se gasesc
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